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ALS EEN KIND cen koffickan wekent, komt
de meest elementaire vorm tevoorschijn.
De expressokan van Alde Rossi voor de
firma Alessi uit 1982 sluit aan bij het ar-
chetype van dit voorwerp zonder echter
een kopie te zijn. De diskussie tussen
modern en klassiek wordt door Rossi ge-
neutralizeerd, het al dan niet modern zijn
15 irrelevant. Voor hem is zowel het klak-
keloos imiteren van vroegere voorbeel-
den als het produceren van almaar nieu-
wWe vormen een negatie van het proces
van kontinuiteit. Het is juist in dit vermo-
gen om vernieuwing en traditie in even-
wicht te brengen dat de grote kracht ligt
van het gehele oeuvre van Rossi, de Ttali-
aanse bouwmeester die in 1990 de Prirz-
ker-onderscheiding kreeg, de Nobelprijs
van de architektuur zeg maar.

Aldo Rossi's autoriteit 15 vooreerst het
gevolg van zijn teoretische bijdrage 1o
de architektonische kultuur. In 1966,
middenin het vacuiim van de Golden Six-
ties, verschijnt het boek L'Architertura
della Cinta (Architektuur van de Stad),
dat het denken over de stad en de historni-
sche dimensies van de architektuur zeer
sterk gestimuleerd heeft.

In de jaren zestig en zeventig bouwt
Rossi weinig. Eén van zijn eerste realiza-
ties is een klein oorlogsmonument in Se-
grate. Met elementaire geometrische vor-
men maakt hij een fontein ; de herinne-
ring aan de dood en het symbool van het
leven worden hier samengehouden.

Vanaf zijn eerste projekien maakt hij
gebruik van een beperkie vormentaal
waarmee hij het geloof wil ontkrachten
dat de moderne 0jd alleen nieuwe vor-
men van architektuur vereist. Volgens
Rossi moet je je tocleggen op het trans-
formatieproces van wat in de loop van de
geschiedenis al bedacht en gebouwd 1s.
In 1971 wint Rossi de wedstrijd voor de
uitbrerding van het kerkhof van Modena.
Deze dodensiad, waaraan nog alujd
wordt gebouwd, is één van de krachngsie
realizaties van de bouwkunst in de twin-
ugsie ecuw.,

In het centrum van deze ommuurde si-
te bevindt zich op een aslijn een monu-
mentale kubus als begraafplaats ; de ge-
vels met openingen zonder ramen leggen
de associatic met een onvoltooid en ver-
laten hws, Tegenover deze rode kubus-
vorm komt een hoge afgeknotte kegel,
een kapel die associaties oproept met in-
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Architekt Aldo Rossi zoekt naar een
evenwicht tussen traditie en vernieuwing.
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BOERENHUIS. Nooit eerder heeft iemand
met een zo beperkt vocabularium het
wezenhjke van leven en dood in archi-
tektuur weten te vertalen. In A Scienrific
Awtobiography uit 1975 geeft Rossi in-
zicht in de wijze hoe hij omgaal met
fragmenten en hoe deze op reis gaan bin-
nen zijn eigen oecuvre. Altjd 1s er een
monumentalizering van de soberheid
aanwezig en weet hi) de plastsche wer-
king van de schaduw te dramatizeren.
Het samenbrengen van fragmenten is

dustriéle schoorstenen en ook verwijst
naar het beeld van het leven dat opgaat in
rook. Tussen kubus en kegel komt er een
begraafplaats in ¢en vorm die verwijst
naar . menselijke ribben aan een rugge-
graar”, de dood wordt hier geidentfi-
ceerd met de morfologie van een skelet.

Aldo Rossi, Ontwerpschels voor het
projekt in Hasselt : een komekie dicloog

met de geschiedenis van de site.

een sleutelbegnip. Zijn schetsen, waarvan
een mooie selektie te zien is in Gent, il-
lustreren z1n intens zocken. Bij het mon-
teren en demonteren van fragmenten
maakt hyj gebruik van een vergroting of
een verkleining van de schaal, het veran-
deren van plaats en de techniek van de

kontaminatie met het Kombineren van ty-
pologiegn. De kontaminatictechniek leer-
de hij van de renaissance architekt An-
drea Palladio.

Palladio kombineerde de typologie van
de basilica en van het boerenhuis met die
van het klassieke tempelfront. Na deze
versmelting begon de rondreis over de
hele wereld. Voor het beeld van het rei-
zen van de fragmenten gebrukt Ross
vaak de metafoor van de vuurioren, zo-
wel in zijn schetsen als in z1)n gebouwen.
Deze lichtbakens zijn ook een uiting van
zijn verzuchting naar geluk in de donkere
wereld van de dood. Door het voortdu-

rend opnieuw schet-
sen van konstante
clementen wit de ar-
chitektuur en de ob-
jekten die zijn dage-
lijks leven omningen,
door het proces van
samenvoegen en bo-
ven elkaar stapelen,
ontstaat zijn archi-

tektuur.
Rossi spreekt zel-
den over funkues

omdat hij beseft dat
gebouwen vaak van
funktie veranderen.
Al zijn aandacht gaat
naar het begrip typo-
logie, naar wat kon-
stant blijft, wat onder
de oppervlakie van
het biezondere en het
konkrete schuilgaat.
Hij is een ratnonalist
en zijn werk bezit
een uitersie gestreng-
heid en een eenvoud
in  kompositie. Al
ZIjn ontwerpen Zijn
gelijk en egelijk ver-
schillend ; gelijk om-
dat ze refereren naar
cen expliciete archi-
tektuurvisie ;  ver-
schillend omdat bij
Rossi motieven,
kompositie, materna-
len afhankelijk zin
van de siuatic en
programma’s en ook
bepaald worden door
een voortdurende be-
werking en verwer-
king van zyn voor-
gaande projekien.
De  architektuur

AAfEL kan volgens Rossi al-

leen bestaan als ze

duidelijk verwijst

s naar de historische

processen die zich

binnen de stedelyke kontinuiteit voor-
doen. De stad is de locus van de kollek-
tieve herinnering. Eén van de bekendste
realizaties waarin locus en geheugen
werden vertaald, 1s het Thearro del Mon-
do in Venetig. Dit drijvend. tjdelijk tea-
ter beschreef hij als ,een plaats waar de

architekruur ophield en de wereld van de
verbeelding begon”. Dit teater is ook een
keerpunt in zijn leven. Na twintig jaar in-
tense aktiviteiten van studie, doceren,
schrijven en weinig bouwen, opteert hij
resoluut voor het konkreet bouwen.

De lijst van de realizaties en projekien

van de afgelopen vijf jaar is indrukwek-
kend en de expositie geefi hiervan een
adembenemend beeld. Niet enkel in ltalié
maar ook in Amerika, Duitsland, Neder-
land, Frankmjk en Japan kreeg hij kan-
sen. Zelfs de Disney Company in Ameni-
ka gaat zijn administratief hoofdkwartier
bouwen met Rossi, een fundamentele
keuze in vergelijking met de postmoder-
ne Spiclereien die Amerikaanse architek-
ten bedachten voor dit bedrijf van de ver-
beelding.
GENUA. Niet alle projekten zijn even
krachtig maar binnen deze grote produk-
tic bevinden zich topwerken : het opera-
gebouw in Genua en het Bonnefanten-
museum in Maastnicht dat volgend jaar
in gebruik wordt genomen. Begin vol-
gend jaar start ook zijn eerste bouwwerf
in Belgi€. In samenwerking met het ar-
chitektenbureau van Alfrede De Grego-
rio wordt het Oud Gasthuis in Hasselt
gerenoveerd en uitgebreid als bureeige-
bouw. Het is cen intelligent projekt om-
dat het een korrekte dialoog aangaat met
de geschiedenis van de site. Er loopt een
doorgang door het gebouw waardoor het
complex een schakel wordt tussen het
stadscentrum en de kanaalkom, een
stadsdeel met grote potenhaliteit voor de
tockomst. De toren zal ook als visueel
baken dienen voor deze stadszone die
aan herwaardering toe 1s. Hel ontwerp
aan de Hasseltse Boulevard prijkt ook op
de affiche van de Gentse expositie.

Na een eerste prezentatie van Rossi's
werk in 1986 in deSingel geeft Gent dit-
maal een zeer uitvoeng overzicht van één
van de grootste bouwmeesters van deze
eeuw. Na Parijs, Amsterdam en Berlijn
wordt de aangepaste versie van de retro-
spektieve in de sublieme ruimtes van het
Museum van- Hedendaagse Kunst ge-
toond. Het is de meest geslaagde prezen-
tatie tol op vandaag.

In de inleiding van de catalogus stelt
Jan Hoer dat zowel een verzameling als
tentoonstellingen architektuur nodig heb-
ben. een huis om in te kunnen bestaan.
Dat Hoet wigerekend nu voor de verbou-
wing van het Casine ol nieuw museum
verplicht een beroep moet doen op een
stadsarchitekt, valt te betreuren. Op de
uitnodiging en op het vithangbord aan de
inkom staal de A van architektuur op zijn
kop. Misschien bij wijze van vraagstel-
ling naar het wezenlijke van de architek-
tuur. OF is het een allusie op het feit dat
in Gent architektuur met een grote A op
zijn kop staat 7 |

Marc Dubois

Tot 28 november in het Museum van
Hedendaagse Kunst. Open : di. /m 2o,
9.30 tor I8 wur. Graris catalogua bij in-
komricker.

86 Kubtuur

KNACK 3 november 1993




